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Resumo: Este artigo refere-se a um recorte adaptado da tese de
doutorado do autor. A discusséo aqui apresentada versa sobre a relacao
entre territorio, politica e poder que se fundam no espago da narrativa
filmica e que se desdobra para o além-filme. Mais especificamente,
falamos a partir do filme, A Vila. Nele, pudemos observar um “territorio
de poder” bem como, usos desse territério feitos em diferenca —
territorialidades — por personagens que tencionam os limites e
fronteiras dados pela politica oficial, pensada e estabelecida por um
grupo social em especifico. Como todo filme — obra da cultura — suas
imagens e sons esté&o a nos dizer sobre aquilo que é particular e geral
ao mesmo tempo: uma arvore, num filme, é tanto aquela arvore,
como pode ser também, alegoria para a natureza; um homem é tanto
aquele que esta ali na tela, quanto pode ser também toda a humanidade.
Essa é a poténcia dos filmes e que agora vem chamando atengéo da
Geografia Contemporanea, dando a ela, possibilidades de produzir
grafias, marcas, maneiras outras para explicar/entender o mundo atual.
Palavras-Chave: Territério— Politica — Territorialidade — Fronteira

ResumemMm: Este articulo se refiere a una parte adaptada de la tesis de
doctorado del autor. La discusién aqui mostrada trata sobre la relacion
entre territorio, politica y poder que se entremezclan en el espacio de
la narrativa filmica y que se desdobla para mas alla de la pelicula. De
forma especifica hablamos a partir de la pelicula, La Villa. En él, pudimos
observar un “territorio de poder” bien como uno de esos territorios
diferenciados —territorialidades- por personajes que tencionam los
limites e fronteras dados por la politica oficial, pensada y establecida
por un grupo social en especifico. Como todo filme -obra de cultura-
sus imagenes y sonidos nos hablan sobre aquello que es particulary
general al mismo tiempo: un arbol, en un filme, es a su vez tanto aquel
arbol, como puede ser también alegoria para la naturaleza; un hombre
es a su vez aquel que esta en la pantalla, como puede ser también toda
la humanidad. Ese es el poder de las peliculas y que ahora vienen
llamando la atencién de la Geografia Contemporanea, dando a ella
posiblidades de produzir imagenes, marcas, outras maneras para
explicar y/o entender el mundo actual.

Palabras clave: Territorio — Politica — Territorialidad — Frontera

ABsTRACT: This paper is to some extension, part from the author’s
PhD thesis. The discussion here treats the relationships between
territory, politics and power which integrate the filmic narrative and
turn to the outside of the movie. Most specifically talks from a movie
called The Village, where it is possible to observe a power’s territory,
and the territory’s uses made by different territorialities — where
determined social group of actors tenses the limits, borders offered by
official policies. As almost every movie —culture’s piece — the images
and sounds tell us about what it is at the same time particular and
general, like for example: a tree in a certain film it is the tree but also
could be the nature’s allegory; a man is the one that is in the scream,
but could be the humanity. That is the film's power that actually is
calling the attention from the contemporary geography, offering to it
the possibilities to produce graphs, plots and other ways to explain
and to understand the actual world.
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INTRODUGAO: PRIMEIRAS IMAGENS

Os campos de possibilidades de entendimento do filme A Vila, foram estabelecidos diante
datensao, criada pela narrativa, de uma relacao territorial fundada a partir das configuragdes
no espaco filmico de limites e fronteiras. O filme A Vila trata de um grupo de pessoas que se
conheceram num programa de terapia de grupo (Counseling Center). Ao compartilharem suas
dores, fruto de acontecimentos violentos ocorridos com cada um, coletivizaram nédo apenas o
sofrimento e a tragédia, mas a perda da esperanca de se viver ali. Um deles teve a ideia e 0s
demais acataram: o isolamento. Ao assistirmos o filme, lidamos, em boa parte do enredo, com
situacdes de limite, ou seja, com aquilo que esta orientado para dentro (MACHADO, 1998), no
que diz respeito ao estabelecimento daquele espaco, na rela¢éo com o que esta, por ele, separa-
do, garantindo-lhe, assim, uma coeséo.

O limite, explica Machado (op. cit., p. 42), “[...] € um fator de separacéo, pois separa
unidades politicas soberanas e permanece como obstaculo fixo [...]". Aprimeira parte dos nos-
sos escritos sobre a vila toca mais diretamente nessa ideia de limite, ou seja, praticas realiza-
das pelos Ancidos para garantir a estabilidade territorial da vila. Esse é o territdrio por eles
desejado.

Agora, iremos aprofundar as tensdes que ficaram sugeridas nessa primeira parte, de
um territorio que se estabelece a partir de uma politica ficcional que cria a imagem de opostos
separados, de coesdo, soberania, pureza territorial, quando, de fato, ha também uma situacéo
de fronteira, de contaminacdo, de mistura, pois vimos que n&o ha coesao absoluta, nem
tampouco, soberania territorial garantida internamente a vila. Ha, sim, o estabelecimento de
fronteiras, via tratos politicos, que pdem em contato, em comunicacéo, esses opostos, aparen-
temente separados. Oliveira Jr. (1998) diz que a fronteira:

[...] é uma terceira forca, espécie de material impuro, localizado ali para manter a pureza dos
dois lados. E este um local profano por natureza, contaminado pela presenca constante do
outro a lhe penetrar os caminhos, impedindo uma inteireza que s6 pode ser atingida por
assimilagdo, e conseqiiente desaparicdo de um dos lados: morte da fronteira. (OLIVEIRA
JR., op. cit.,, p. 01)

E nessa trama de gestacéo, nascimento e morte de limites [estabilidades] e fronteiras
[tensBes] que olhamos para A Vila e somos localizados, de alguma forma, na historia e na
cultura: imagens do filme que nos trazem outras [memodrias e alusdes]. Sdo com imagens de
“opressao” que o filme vai se apresentando para nos, no entanto, esse é um peso suavizado, de
tal modo, que todo procedimento normativo existente dentro da vila é tido como algo legitimo
e natural, permitindo, no decorrer do préprio filme, que o espectador identifique a vila como
um local em que liberdade, alienac&o e opressao se confundem.

Isso se deve ao fato de que, todo procedimento normativo se torna legitimo, por ser
utilizado em nome do ideal de comunidade. Esse é o pressuposto utilizado pelos Ancidos como
forma de poder. E aimagem que faz da vila o “lugar da felicidade”, mas ainda sim, lugar de e
para muitas outras coisas, 0s que nos faz lembrar aquilo que o socidlogo polonés Zygmunt
Bauman (2003) diz. Para ele, comunidade é

[...] um lugar “calido”, um lugar confortavel e aconchegante. E como um teto sob o qual nos
abrigamos da chuva pesada, como lareira diante da qual esquentamos as mé&os num dia
gelado. L& fora, na rua, toda a sorte de perigo esta a espreita; temos que estar alertas quando
saimos, prestar atencdo com quem falamos e a quem nos fala, estar de prontiddo a cada
minuto. Aqui, na comunidade, podemos relaxar — estamos seguros, ndo ha perigos ocultos
em cantos escuros (com certeza, dificilmente um “canto” aqui é “escuro”) (BAUMAN, op. cit.,
p. 7-8).

Avila é quase tudo isso. Na primeira parte do filme ela assim nos parece. Na segunda
parte, surgem os “cantos escuros”. Eles sdo a penetracéo, por meio do uso simboélico, da cidade
que ficou além-floresta. E em um canto escuro que fica guardada a caixa, onde est&o as memo-
rias dos Ancidos daquele mundo que eles queriam ter deixado para tras.

48



Terra Livre - n. 32 (1): 47-61, 2009

E no que poderiamos chamar de “canto escuro” dos homens — seu coragdo — que nasce a
morte violenta na vila. Bachelard (2005) diz, em A Poética do Espago, que “O canto é uma
espécie de meia-caixa, metade paredes, metade porta. Serd uma ilustracéo para a dialética
do interior e do exterior” (BACHELARD, op. cit, p. 146).

Quando utilizo essa imagem dos cantos, dada por Bachelard (op. cit.), me permito olhar
parao filme e poder dizer de como ele nos revela a contiguidade e a permeabilidade existente
entre a estrutura espacial pensada pelos gerenciadores/idealizadores da vila: um Dentro [0
bem] e um Fora [o mal]. Essa é a “intimidade” de que falou esse poeta do espaco. Para ele,
essas dualidades (a separagao das coisas em dentro/fora, vasto/infimo, exterior/interior) nao
podem ser tomadas como dicotdmicas ou, nas suas palavras, como coisas “reciprocas”.

Elas n&o se opdem, como se partilhassem de uma simples figuracéo geométrica, que “vé
exatamente a mesma coisa em duas figuras semelhantes desenhadas em escalas diferentes”,
afirma, chamando atencéo para a dimenséo espacial que esses termos nos apontam. Diz ainda
Bachelard (2005) que “O exterior e o interior sdo ambos intimos; estdo sempre prontos a
inverter-se, a trocar sua hostilidade. Se ha uma superficie-limite entre tal interior e tal exte-
rior, essa superficie é dolorosa dos dois lados”. (BACHELARD, op. cit., p. 221).

A separacédo é sempre uma construgdo [uma aparéncia] da narrativa e ela tem uma
utilidade, uma finalidade. Nao fazemos juizo de valor, pois ndo afirmamos que had uma forma
boa e outra ma. Reconhecemos a existéncia de ambas e acreditamos que ha sim, um propésito
em tais discursos e que eles permeiam, seja pela afirmacao ou pela negagao, as praticas espa-
ciais contemporaneas.

No percurso pelo filme AVila, suas imagens nos oferecem, até certo ponto, a separacgédo
como oposicao: as cidades como lugar do mal e o vilarejo como lugar do bem. Ou seja, o filme
tenta manter justamente aquilo que Bachelard (op. cit.) chamou de “horrivel exterior-interi-
or”. Porém, chega determinado momento em que as imagens se entrecruzam. Elas me pare-
cem com aquilo que o préprio Bachelard (op.cit.) chamou de “miniaturizacéo” do mundo. O que
fica dentro é um pedaco — simbdlico —do fora e € isso que da condicdo de (co)existéncia desses
mundos que, de algum modo, convivem por separacéo, a justaposicao:

Possuo tanto melhor o mundo quanto mais habil for em miniaturiza-lo. Mas, fazendo isso, é
preciso compreender que na miniatura os valores se condensam e se enriquecem. N&o basta
uma dialética platonica do grande e do pequeno para conhecer as virtudes dinamicas da
miniatura. E preciso ultrapassar a légica para viver o que ha de grande no pequeno
(BACHELARD, op. cit., p. 159).

Avioléncia e a ganancia foram, no filme, os antepostos da esperanca por algo bom e o
desejo da recuperacéo da inocéncia perdida. Estes séo os ideais de perfeicdo colocados dentro da
vila. Em nome dessa felicidade, os criadores do pequeno vilarejo levaram para la todas as
formas possiveis para manter vivas as memorias da cidade como lugar do mal, isso fez com
que eles trocassem a violéncia da cidade por outros tipos de violéncia. A primeira delas talvez
tenha sido fazer com que as pessoas ndo pudessem tomar conhecimento de como a cidade
“era”, para além da maldade que eles mesmos conheciam.

Observamos ao longo dos escritos, como cada local filmico € filho do discurso que o define
e vimos, também, como esse mesmo discurso evidencia uma espécie de fluidez, colocando-os
em contato, misturando-os, emprestando seus sentidos um ao outro. E por meio desse movi-
mento de separacdo e mistura de significacdes que pudemos entender do trato politico existen-
te no interior da vila. Isso me fez lembrar alguns aspectos da cidade grega e, portanto, de
Aristételes (2007). Na polis de que falava o fildsofo, o poder da palavra definia o lugar, criava
sentidos e gerava o sentimento de pertencimento.

Foi assim que simbologias, rituais e proibi¢des foram levadas para dentro da vila. Por
meio da palavra, que existia para definir as praticas e as crencas dos moradores da vila.
Lembremos, por exemplo, da associacéo da cor vermelha como algo mal, independente de onde
ela estivesse, fosse numa flor, em bagas ou em um capuz. O vermelho, para os Ancidos, lembra
0 sangue de seus entes queridos, derramado violentamente. Na vila, essa ¢ a Bad Color, a cor
domal.
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TERRITORIO: POLITICAS DE ESTABILIDADES E TENSOES

Vimos em algumas cenas que, na vila, € por meio desse trato politico — ato de convencimento
pela palavra e pela persuaséo — que entendemos o porqué dos habitantes estarem ali, sem desejarem
sair. Chamo atencéo para o verbo “desejar”. E ele que me fez trazer a imagem da polis grega, de que
falava a tedrica politica (como ela mesma preferia se designar) Hannah Arendt:

O ser politico, o viver numa polis, significava que tudo era decidido mediante palavras e
persuasdo, e ndo através de forca ou violéncia. Para os gregos, forcar alguém mediante
violéncia, ordenar ao invés de persuadir, eram modos pré-politicos de lidar com as pessoas,
tipicos da vida fora da polis. (ARENDT, 2004, p. 35-36)

Uma das cenas em que essa postura de convencimento se da de forma mais emblematica é a
da mée de Lucius, Alice. Atravessar a floresta era algo proibido, normatizado, o que para os gregos se
configuraria como algo “pré-politico”. Quando a norma néo foi suficiente para regular a vida daquelas
pessoas, ou pelo menos de uma delas, veio o “ato politico” da persuaséo: Alice tenta convencer Lucius
de que sua insistente solicitacdo para cruzar a floresta é algo insano. Ela conta como seu pai havia
sido assassinado na cidade, o que, para ele, configura-se como uma perversidade.

Se olharmos com cuidado, veremos como o filme gira em torno dessa relacéo entre o
proibido/permitido e o ato persuasivo, basta lembrarmo-nos da cena em que Sr. Walker tenta
convencer os demais Ancidos de que tomou a deciséo correta, ao permitir que vy saisse em
busca de remédios. Ele rompeu com os acordos e com as normas para tomar uma decisao, na
suas palavras, “de coracao”.

O pequeno vilarejo do filme condensa essas duas esferas. O que ele tem em comum com
o mundo grego é a imagem da separagao — dentro e fora. O filme pGe em contato imagens de
organizac0es politicas que definiram, por muito tempo, a relacéo entre os homens. Essa sepa-
racéo entre politico (polis) e pré-politico (familia®), nota Arendt (op. cit.), € o que hoje
corresponderia a distingéo entre publico e privado. O modo de vida do pequeno vilarejo é um
hibrido dessas duas coisas.

Esse hibridismo me fez lembrar Eduardo Pellejero (s/d, p. 03), que cita o livro de Ricardo
Piglia, Criticay Ficcion, falando que [...] “no hay poder capaz de fundar el orden com la sola
represion de los cuerpos por los cuerpos, sino que necesitan fuerzas ficticias” e continua dizen-
do que[...] “no se puede ejercer el poder apenas por la coercidn; es necesario hacer que lagente
crea que cierta coercion es necesaria para lavida”. E o que o proprio autor chama de “red de
ficciones”. De certo modo, € isso que acontece na vila.

Olhando esse aspecto do filme — publico e privado —, observamos a forma como ele, em
certos momentos, traz para perto essas duas imagens, dando-nos sentidos que ndo aqueles que
as definem apenas como antagbnicas. O publico, na vila, é constituido a partir da ideia do
privado (familiar, comunitario, intimo) e isso cria uma ambiguidade nas relacdes, tendo em
vista que o “intimo” (a dor da morte, por exemplo) passa a ser de dominio/interesse publico,
coletivizado, o0 que aproxima, gera seguranca, fortalece, de certo modo, os lagos existentes
entre as pessoas que fazem parte daquele lugar.

Retomemos a cena inicial do filme?, o en-
terro de Daniel Nicholson. O sofrimento sentido
pelo pai é algo apenas dele, e os demais habitan-
tes davila, por mais que participem dessa cena,
o fazem respeitando essa sua intimidade. Eles
observam de longe, emoldurando a telaem que
a figura do Sr. Nicholson aparece ao fundo. Aos
poucos a camera avanga, colocando-se quase
COMO um personagem que espreita.

1 HH H @ A THiAn" H H H TS
Para os gregos, familia era a imagem do “pré-politico”, pois era assentado na ideia de que a defini¢do das

coisas se dava por meio da ordem incontestavel daquele que comanda, diferentemente da ideia de familia em

que o filme se apoia, que mais contemporaneamente, esté ligada & imagem de seguranca e de amparo coletivo.

? Todas as imagens encontradas neste artigo foram retiradas do filme A Vila e de seu making-off
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A sequéncia dessas cenas é 0
almoco coletivo, cenas em que avila
nos deu suas primeiras imagens de
que é “familiar”, uma comunidade,
no sentido baumaniano. A morte do
menino faz com que o Sr. Walker
preceda essa refei¢&o perguntando:

Sr. Walker
Tomamos a decisédo certa ao nos estabelecermos aqui?

O tom da pergunta nos da entender que néo existe realmente uma ddvida. A frase
parece carregar o sentido de fortalecimento da ideia de comunidade, em que a dor de um €
acolhida pelo coletivo. O movimento histérico em que a concepg¢ao do privado no mundo moder-
no significa “proteger aquilo que é intimo” (ARENDT, 2004) tem na vila outro movimento. Ela
se coloca como oposta ao individuo, de que falou Rousseau, aquele que é revoltado com a
sociedade que n&o Ihe permite viver suas “intimidades do coragdo”.

Navila, outras intimidades causam esse sentimento de inquietude, sdo aquelas que ndo
se permitem tornarem-se publicas. Esse movimento existente entre as esferas do publico e do
privado nos aponta para “o significado mais elementar das duas esferas”, indicando, como
afirmou Arendt (op. cit, p. 83-84), “[...] que ha coisas que devem ser ocultadas e outras que
necessitam ser expostas em publico para que possam adquirir alguma forma de existéncia”.

Lidamos no filme, ao olharmos para o interior da pequena vila, com esferas politicas de
escalas mais proximas. E na intimidade do toque que n&o acontece, do corpo que hesita em ir
ao encontro do outro, dos sentimentos escondidos e proibidos, que observamos a interferéncia
direta naquilo que é comum, pela esfera do privado, por aquilo que pertence a escala do indivi-
duo. A primeira dessas cenas € a do didlogo entre Lucius e sua mae:

Lucius
Ha segredos em todos os cantos desta vila. Vocé nédo sente isso? Vocé nédo vé isso?
Alice Hunt (mae)
[...] Talvez devéssemos falar com Edward Walker. Ele podera...
Lucius
Ele esconde também. Ele esconde o sentimento por voceé.
Alice Hunt (mae)
[...] Por que acha que ele sente alguma coisa por mim?
Lucius
Ele nunca a toca.

Lucius chama atencéo para o corpo. Para algo sutil que na esfera publica, ganha uma
dimensao tamanha, que se faz perceber como aquilo que sugere algum tipo de manifestacao
intima. Em um primeiro momento, Alice fica surpresa, como quem desacreditasse por comple-
to do que foi dito, mas na cena em que estéo todos festejando a comemoracgao do casamento da
irma de lvy, ela percebe o quanto Lucius tinha raz&o: o Sr. Walker cumprimenta todos segu-
rando na méo, menos ela.
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Esse tipo de acontecimento existente na vila aponta para uma ideia de politicaem que o
universo daquilo que é publico e privado partilham de escalas outras e vistas assim, de perto,
percebemos quéo imbricadas est&o, 0 quanto uma faz parte da outra. E dessa intimidade que
se revela, da qual fala Rousseau, trazido por Arendt (2004), que aproveito as imagens que
ambos me dao para dizer davila.

Para Rousseau, tanto o intimo quanto o social eram, antes, formas subjetivas da existéncia
humana, e em seu caso, era como se Jean-Jacques se rebelasse contra um homem chamado
Rousseau. O individuo moderno e seus interminaveis conflitos, sua incapacidade de sentir-
se a vontade na sociedade ou de viver completamente fora dela, seus estados de espirito em
constante mutacao e o radical subjetivismo de sua vida emocional nasceram dessa rebeliédo
do coracdo. (ARENDT, op. cit., p. 48-49)

E do coracéo que nasce a vila e é por ele que ela se vé na iminéncia de ser findada. Nos
amores ndo correspondidos, podemos ver a maneira com que as pessoas lidam com questdes
ligadas a intimidade do outro, o que, para nés, implica num ato politico, relembrando a ideia
medieval de que politica era cuidar-da-polis. “Cuidar”, portanto, é palavra de ligacéo, pois ela
nos aponta para o percurso realizado, dentro do filme, do primeiro dos trés personagens, que
observamos ter, nas suas experiéncias, uma contribuicéo fundamental na constituicdo daqui-
lo que ja chamamos de territério de misturas.

Desse movimento “impuro” de que é feito o filme, configuram-se suas territorialidades.
Originadas no contato, feitas de contaminacao, passam a existir para nés quando cbservamos
a forma como se estabelecem fronteiras e tencionam-se os limites. Do territério de poder,
iremos para dentro de suas reentrancias: territorialidades. Territorialidade é uma palavra
gue se refere ao modo como uma pessoa ou um grupo social usa o espaco, cria seu territério em
diferenca, em tenséo, em solidariedade com outras formas de usar o espago — criar territorio.
Esse é 0 percurso que realizaremos agora, tomando como referéncia, os trés personagens prin-
cipais do filme: Lucius, Noah e lvy.

O PERSONAGEM Luclus: TERRITORIALIDADE QUE CUIDA

Lucius é o personagem da formalidade. Em sua primeira aparic¢ao no filme, ele adentra
a sala de reunido dos Ancidos para fazer uma reivindicagdo. Sua postura néo ¢ inflamada.
Lucius é metddico, centrado. Ele retira um papel do bolso e inicia a leitura do seu discurso
apelativo, o que indica, para nos espectadores, e para seus interlocutores, um pensamento
organizado e racional.

Ele faz seu primeiro pedido para cruzar a floresta [aquilo que separa a vila da cidade], atrain-
do para si a responsabilidade de ser um no meio de outros, por desejar cruzar o proibido, motivado por
sentimentos de querer cuidar dos moradores. Ele ndo acha certo, nem natural, uma crianga morrer
doente por falta de remédios. Seu principal argumento € o de que ele é mobilizado por intengdes puras
e destemidas. Lucius quer cuidar da vila.

Quando Alice, mée de Lucius, conta para ele como foi a morte de seu pai, ela esta tentando
inibir o desejo dele de atravessar a floresta e ir em direcdo as cidades. Sua narrativa é de dor,
violéncia e perversidade. Ela tenta criar em Lucius uma relagéo entre suas agdes e aquelas ocorridas
com seu pai. Ele retruca dizendo:

Lucius

Por que esta me dizendo esta perversidade?

Alice

Para vocé saber a natureza do que deseja.

Lucius
Eu néo desejo isso. Estou sendo sincero.
Eu s6 penso nos moradores.
[...]
Ha segredos em todos os cantos desta vila.
\Vocé néo sente isso?
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Esse seu desejo é um risco para a vila, enquanto forma de organizacao espacial e social.
Isso é apontado de maneira mais nitida na conversa com sua méae, que pondera seu pedido.
Sua fala é quase como um procedimento normativo, utilizado para acionar aimagem da ame-
aca e fazer lembrar o risco que se corre em realizar tal percurso. Se, nesse caso, a floresta ja
nédo é ameagca para Lucius, é preciso fazer com que ele desista por outro motivo: a cidade, como
o lugar do mal.

Alice Hunt (Mé&e)
Nos devemos falar da cidade, apenas uma vez e nunca mais falarmos sobre isso
novamente. Seu pai partiu para o mercado numa terca-feira as nove e quinze da manha.
Ele foi encontrado assaltado e nu em um rio imundo dois dias depois.

Lucius é advertido do perigo que ele corre e, para fazer isso, o discurso de suaméae € o da
cidade como lugar da perversidade, fruto da experiéncia tragica vivida por ela e pelos demais
Ancidos. Em outras palavras, ela estava dizendo para Lucius que ele até poderia querer ir até
as cidades, por crer no fato de que a morte de Daniel Nicholson poderia ter sido evitada. I1sso se
configura como uma causa nobre, argumenta sua mée, mas ele também precisa assumir a
natureza do seu desejo: ele estaria se colocando numa situacao de risco.

Mas as palavras de sua mée ndo foram suficientes. Ele reage inconformadamente,
como se estivesse sendo sufocado, confuso, encurralado entre o desejo de querer fazer o bem
aquelas pessoas e 0 medo associado ao perigo atribuido pela narrativa dos outros a floresta e a
cidade. Ele faz lembrar um potro, diz sua mae. Essa sua obstinacéo é algo que precisa ser
contida. E com essa caracteristica —de um animal dificil de ser domado — que ele atravessou
os limites do proibido e ignorou o limite estabelecido. Em momento posterior a essa conversa
com a mae, Lucius é mostrado entrando na floresta e ali caminhando. Momento em que é
flagrado por uma criatura, que sao os seres/monstros comedores de gente e que habitam a
floresta.

Sr. Walker
Pelas marcas que encontra-
mos hoje cedo nas nossas
casas, sinto que estavam nos
avisando. Eles agiram como
se estivessem ameacados. As
criaturas nunca nos ataca-
ram sem motivo.

Era preciso recuperar a imagem de estabilidade do limite: houve o primeiro ataque. O
sino é tocado e as pessoas agem como se estivessem executando algo ja treinado. Suas a¢des
sao coordenadas e todos vao em direcdo as suas casas, fechando as janelas e se refugiando no
por&o. No meio desse caos ordenado, Lucius, como uma espécie de guardido da vila, cuida para
que todos figuem seguros, principalmente, Ivy. No dia seguinte, todas as casas estavam
marcadas. Nas palavras do Sr. Walker, a interpretacéo para o acontecido:

Era preciso dar um contexto ao acontecido. Criar um “motivo” para justificar o ataque
era manter nitida aimagem do limite, da borda, pois isso significaria dizer que a atitude dos
seres da floresta era uma “reagdo” a algo. Encontrado esse algo, estaria realizada a liga¢éo do
sentido dado ao ataque dos monstros a alguma causa que legitimasse o proprio ataque, criando
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assim, uma situacao de causa e efeito.

Ao fazer com que os demais moradores associassem o sentimento de medo ao desrespeito
ao limite, como se a existéncia de um so se desse em decorréncia do outro, 0s Anciaos estariam
prezando para que essa ligacéo de sentidos ocorresse de forma naturalizada nas pessoas, o que
significa dizer que essa relagdo deve acontecer como algo incorporado, internalizado, deve
passar despercebidamente.

Essa seria mais uma das estratégias dos criadores da vila para orientar a maneira
como as pessoas deveriam se relacionar com aquele ambiente e, assim, garantir que os que
estdo dentro ndo desejassem sair, cruzar a floresta em dire¢do ao outro lado. Lucius, mesmo
sem saber, legitima essa estratégia. Ele ndo é o personagem que questiona, conscientemente,
os limites que sustentam aquele territério e a forma como a vida das pessoas esta organizada
dentro dele. Suas a¢des sdo no intuito de preserva-la, de aprimorar a vida ali vivida, mas,
ironicamente, elas causam um impacto que ele néo esperava e ele se sente culpado por isso.
Apés o ataque, os Ancidos fazem uma reunido para investigar o acontecido. Lucius deixa um
bilhete:

Lucius
Por favor, leiam para que todos ou¢cam. Eu sou responsavel por este fardo. Anteontem
eu cruzei a linha proibida da Floresta Covington e fui testemunhado por um Daqueles De
Quem Nao Falamos. Eu lamento muito. Eu envergonhei minha familia e a mim mesmo.
Rezo para que minhas ac¢des ndo causem mais dor. Com profundo pesar, Lucius Hunt.
Sr. Walker
Nao se aflija. Vocé é destemido de uma forma que eu jamais saberei.

Arendt (2004, p. 59) diz que a esfera publica € o lugar do comum, no sentido de que “tudo
0 que vem a publico pode ser visto e ouvido por todos” e é justamente numa reunido publica que
Lucius anuncia ser o responsavel por aquela “tragédia” e ele diz claramente que sua atitude
envergonhou a ele mesmo (esfera da intimidade, daquilo que é sé dele) e a sua familia (esfera
publica, daquilo que é comum a todos). Familia ai parece ir além dos lagos de sua méae, mas diz
respeito ao lugar que o ampara: a vilacomo um todo, imagem da comunidade, a mesma que
ele quer cuidar.
Lucius assume posicéo de destaque. Seus feitos séo em publico ou publicizados e assim
ele vai se definindo como personagem-heroi, 0 que nos traz outro aspecto da relagdo entre o
publico e o privado:
Ao invés de agdo, a sociedade espera de cada um dos seus membros um certo tipo de
comportamento, impondo inUmeras e variadas regras, todas elas tendentes a “normalizar”

0s seus membros, a fazé-los “comportarem-se”, a abolir a acdo espontanea ou a reagao
inusitada (ARENDT, op. cit., p. 50).

Avila tenta fazer isso com as pessoas. Suas a¢fes sdo normatizadas, a ponto de quase
ndo restar lugar para o inusitado como forma de expressividade. O proprio Lucius, das vezes
gque adentrou a sala de reunido dos Ancidos para fazer reivindicacfes, ndo o fez de maneira
impulsiva. Ele sempre levava seu discurso escrito num papel, sinbnimo de um comportamen-
to racional, considerado apropriado dentro da vila. Porém, a vila é uma tentativa e, por isso,
ela nos parece estar mais proxima da Agora, de que fala Bauman (2000). Para ele, nesse
espaco, que é publico e privado ao mesmo tempo,

[...] € onde os problemas particulares se encontram de modo significativo — isto é, ndo apenas
para extrair prazeres narcisisticos ou buscar alguma terapia através da exibig¢éo publica, mas
para procurar coletivamente alavancas controladas e poderosas o bastante para tirar os
individuos da miséria sofrida em particular; espago em que as idéias podem nascer e tomar
forma como “bem publico”, “sociedade justa” ou “valores partilhados”. (BAUMAN, op. cit., p.
11)

E por esse tipo de sociedade que Lucius luta. Ele quer “tirar os individuos da miséria
sofrida em particular”. Esta sempre disposto a ajudar. Ha alguém que ele reserva atencao
especial, lvy:

Ivy
Por que vocé esta nessa varanda?
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Lucius
Nao é seguro.
Ivy
Ha outras varandas.
[...]
Como vocé é tao corajoso, quando os outros morrem de medo?
Lucius
Nao me preocupo com o que acontecerd, somente com o que deve ser feito.
[...]
Ivy
Quando formos casados, vocé dan¢ard comigo?
Acho dangar muito agradavel.
Por que nao pode dizer o que tem na cabec¢a?
Lucius
Por que ndo para de dizer o que tem na sua?
Por que deve liderar, quando eu quero liderar?
Se eu quiser dancar, eu lhe pedirei pra dancar.
Se eu quiser falar, abrirei a boca e falarei.
Todos me aborrecem para que eu fale mais.
Por qué? Por que devo dizer que s6 penso em vocé desde que acordo?
Como ajudaria dizer que as vezes ndo posso pensar com clareza, nem trabalhar
direito?
Qual é o beneficio de Ihe dizer que a Unica vez que sinto medo,
como os outros, é quando a vejo em perigo?
E por isso que eu estou nesta varanda, vy Walker.
Temo pela sua segurancga, mais do que 0s outros.
E, sim, dangarei com vocé na noite do nosso casamento.

Esse dialogo se da em uma cena especialmente elucidadora da territorialidade de Lucius.
As praticas espaciais desse personagem desenvolvem-se no sentido de preservar a vida como
ali é vivida. Nessa cena sua coragem é usada para proteger aquilo que esta dentro: dentro dele
— o0 amor por lvy —dentro da vila—a vida ali vivida.

A coragem dele faz com que assuma os perigos, arrisque-se —a varanda na qual esta,
sempre na intencéo de proteger, de cuidar. Mesmo o desafio dos limites, a entrada na floresta,
o desejo de cruza-la, tém a intencéo de preservar a vila, seus moradores, a forma de vida que
ali foi constituida. Uma vida pensada a partir da prote¢do aqueles que se ama.

Lucius, finalmente, entrega-se ao amor e resolve tomar uma atitude em relagdo aos
seus sentimentos por lvy. Porém, mal sabia ele, que sua atitude seria aquilo que instalariaa
maior crise dentro da vila. Falaremos agora do personagem que consideramos como o princi-
pal no estabelecimento dessa tenséo.

O PERSONAGEM NOAH: TERRITORIALIDADE QUE SUBVERTE

Noah é o personagem que subverte a ordem territorial dada pelos Anciéos. Diferente de
Lucius, ele ndo reconhece as fronteiras. Varias sdo as cenas em que sua postura destoa das
demais pessoas. Logo no inicio do filme, na cena em que todos est&o almogando, escuta-se um
uivo vindo da floresta. Todos olham com ar assustado, mas Noah da gargalhadas e bate pal-
mas, a mesma rea¢do que tem quando do primeiro ataque das criaturas. Ele ndo parece
amedrontado e, tomado pela euforia, profere gritos de “venham”, repetindo isso insistentemen-
te.

Em uma cena posterior, Noah aparece com bagas vermelhas nas méos, evidenciando
gue as havia colhido fora dos limites permitidos, uma vez que dentro do territério da vila toda
a aparicao da cor vermelha era imediatamente extirpada. Outro momento é quando ele esta
batendo em outras pessoas com um graveto. lvy lhe chama atencéo, de modo a nos sugerir que
aguela néo teria sido a primeira vez.
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Sua principal acao foi o crime cometido contra Lucius, pois colocou em risco a continui-
dade da prépria vila e, com ela, todo o tratado politico constituido até entdo. Vimos que tudo
aquilo que era proibido na vila, de alguma forma, estava ligado a cidade. Isso porque a relagao
entre cidade e vila, por meio de simbologias, era algo sabido apenas pelos Ancidos. Com o crime
de Noah contra Lucius era como se a Cidade, lugar mal, onde pessoas mas vivem, nas pala-
vras do personagem Finton, se fizesse objetivamente presente, por isso, 0 surgimento da ddvi-
da sobre a continuidade daquele local. Noah é o personagem que cria essa fissura naquele
territério dado pelos Ancidos como unico. Ele o pde [o territdrio] em crise. Vamos lidar agora
com a maneira pela qual o filme apresenta essa situacéo.

\Voltemos a cena em que Ivy repreende Noah por estar batendo nas pessoas. Na sequéncia,
eles vao até a Pedra do Descanso. La encontram Lucius e trocam algumas palavras. Subita-
mente, Noah retira do seu bolso bagas vermelhas e as coloca na méo de Ivy. Lucius automati-
camente chama atencédo: Bad Color! Imediatamente as bagas devem ser enterradas. Ela, a cor
ruim, atrai os monstros da floresta. vy repreende Noah dizendo para ele ndo mais colhé-las.
No entanto, ele as tira do préprio bolso e revela para ambos que havia violado os limites
territoriais estabelecidos. Lucius imediatamente se reporta aos Anciaos.

Lucius
Noah Percy deu a vy Walker bagas da cor ruim. Quando indagado onde as encon-
trou, por elas serem diferentes de outras que vi, ele apontou para desenhos na Pedra do
Descanso. Creio que Noah Percy entrou na floresta e fez isso em varias ocasifes. Também
acredito que, devido a inocéncia dele, as criaturas que residem na floresta ndo o feriram.
Isso fortaleceu meu sentimento de que eles me deixaréo passar se sentirem que néo sou
umaameagca.

Com essa descoberta, a sensacao de territério seguro se pde, publicamente, em risco e
aquele modo de vida vé-se diante de sua primeira situacao de ameaca. A floresta fica exposta
como local permeavel e a sua travessia torna-se algo ainda mais possivel. O conhecimento de
gue Noah havia entrado na floresta néo foi suficiente para que houvesse um ataque das cria-
turas, pois ele era um personagem que sofria de problemas mentais, portanto, para os demais,
ele era alheio aos tratos politicos ali estabelecidos, que fica exposto quando nos deparamos com
0 pensamento dos demais em relagdo a participacgéo/contribuicdo de Noah na manutencéo da
estabilidade territorial da vila, quase todas as suas a¢des destoantes séo negligenciadas pelos
demais. Sua entrada na floresta néo foi motivo de panico devido a essa “inocéncia”, caracteris-
tica de comportamento tributario de sua loucura.

O estigma do personagem louco, me fez lembrar que o Louco é, no Tard, a carta em que
um jovem caminha tocando sua flauta, seguindo uma borboleta e, por isso, ndo consegue
perceber o precipicio que esta a sua frente. Um céo o segue tentando avisa-lo, mordendo seu
calcanhar. Algumas interpretacdes desse personagem dizem que ele simboliza “a busca de algo
gue procurava, como um desejo que, de repente, extravasa uma busca que foi sufocada duran-
te muito tempo”. Talvez, o fim da busca de Noah tenha sido a descoberta de que lvy iria se
casar com Lucius. Assim que soube da noticia, ele comete o crime.

Vejo nas palavras de Fernando Pessoa (s/d) algum sentido para essa loucura de Noah.
Com o poeta, olhamos para este personagem com mais respeito, pois o louco, diz Pessoa, é
aquele que:

[...] fala aos constelados céus
De tras das magoas e das grades
Talvez com sonhos como 0s meus...
Talvez, meu Deus! Com que verdades!
As grades de uma cela estreita
Separam-no de céu e terra...
As grades méos humanas deita
E com voz ndo humana berra...

Nao estamos tratando a loucura como sindnimo de desrazao. Noah vivencia a dor de
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perder Ivy e esse sentimento hada tem de loucura e, sim, como algo que é resultado da manei-
racomo lvy o tratava. Ela era a Gnica que lhe dava atencéo e carinho navila com igualdade.
Os demais, simplesmente ndo ligavam para as atitudes dele.

Noah, ap6s o crime, senta-se numa cadeira de balango na varanda de sua casa. Suas
maos estao sujas de sangue e ele, em desespero, pronuncia, numa mistura de risos e lagrimas:
Bad Color! Essa mistura de riso e choro, de desespero e calmaria é atributo do louco, é 0 “berro”
do louco, de que falava Fernando Pessoa.

Ao dizer isso imediatamente nos salta as imagens da flor e das bagas vermelhas e, com
elas, as falas da mée de Lucius e da Sra. Clark sobre as mortes sofridas por seus entes
queridos na cidade. Noah, com sua agéo, transforma-se em um personagem da cidade, estando
navila. Ele criaaimagem de fronteira, mistura vila e cidade, aproximando os sentidos apon-
tados até entdo no filme que, de forma sutil, ganha maior evidéncia a partir dessa cena.

Ha uma mudanca de perspectiva sobre a relacdo das pessoas com a vila e isso fica
evidente quando ocorre o segundo ataque das criaturas, que agora mostrava-se outro. Os
animais dilacerados e espalhados por toda a vila ndo pareciam corresponder com o primeiro,
mostrado a luz do dia, que se utilizava de marcas pintadas nas paredes e batidas para causar
medo nas pessoas. O segundo tinha o tom mais aterrorizante e macabro. Asensacéo é a de que
um se contrapunha ao outro:

Mais tarde o filme nos revela que Noah era o responsavel pela morte desses animais
dilacerados®. O medo produzido pelos Ancidos — que serviria para manter e, até mesmo, forta-
lecer o sentimento de familia, em que uns tomam conta dos outros — com as praticas de Noah,
vira terror. Passamos a lidar com duas instancias do medo. Aquele produzido pelos Ancidos
parece-me com o referido por Bauman (2000), como o “medo oficial”, que é construido, pensado,

* Se voltarmos a cena em gue as pessoas estdo comemorando o casamento de Kitty, podemos notar que Noah
nédo aparece e como ele é um personagem que, em todas as suas cenas, ndo passou despercebido, nos é dado
sugerir que ele ndo estaria ali, mesmo sem aparecer nas imagens. H4 também a cena em que sua mae entra
no quarto do castigo para levar-lhe alimento e toma conhecimento de que Noah havia fugido. Naquele
instante ela encontra,dentro do buraco onde eles guardavam uma fantasia de monstro, 0ssos e penas dos
animais.
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para ter uma finalidade, definidamente estruturado. Ja o medo introduzido por Noah rubrica,
nas palavras do proprio Bauman, incerteza, inseguranca e instabilidade, o que proporciona o
guestionamento dos demais moradores, se aquele seria 0o melhor lugar para se viver.

Noah instala na vila essa sensagao de inseguranga, de principio de perda de identidade.
Porém, do mesmo modo que a territorialidade de Lucius redunda numa ironia — personagem
que cuida, contribui para a instalac&o da crise — o mesmo acontece com a territorialidade de
Noah — personagem que gera a crise, mas que tem em si, a possibilidade de continuidade da
vila. Isso ocorre quando nos deparamos com a derradeira acéo de Noah, como negacéo dos
limites do territorio: ele vai em busca de Ivy e a persegue na floresta.

Até certo ponto da perseguicédo, ndo nos é revelado ser Noah o monstro que ataca lvy,
mas quando isso ocorre e voltamos a essas imagens, notamos indicios de um monstro da
floresta diferente daquele que aparece no interior da vila. Primeiro, pelo grunhido, que agora
parece ser de um animal feroz. Antes isso ndo era téo evidente assim. Depois, quando a cdmera
giraem torno de Ivy e nos revela o monstro. Ele estd parado em frente a ela. Sua feigdo agora,
também é diferente, mais assustadora, eu diria. Essa diferenca na forma visual e sonora foi
uma escolha intencional do diretor. Crash Mc'Creery, o desenhista das criaturas diz:

Mc'Creery
Fizemos duas versdes da criatura. Uma versao seria a dos velhos [Ancidos], um tipo
simbdlico de criatura, que ndo podia ser mencionada, teria que ser evitada e respeitada. A
outra criatura seria a de Noah. Um louco, uma verséo deformada. Ele a leva ao extremo.

Quando Mc'Creery diz que Noah “leva ao extremo”, ele esta se referindo a concepcgéo da
figura do monstro, mas podemos tomar essa sua afirmacéao e estendé-la a sua participacéo no
tensionamento do territorio criado pelos Ancidos: ele o leva ao extremo também.

Noah, com essas suas a¢oes, desestabilizou os limites e estabeleceu fronteiras outras:
subverteu ac¢des, rebelou coragdes. Por causa dele, os contratos territoriais foram desfeitos
para serem refeitos, [se assim os criadores da vila desejassem], pois, diante de tudo o que
estava acontecendo, os proprios Ancidos viram-se permeados pela duvida de continuar ali, pois

58



Terra Livre - n. 32 (1): 47-61, 2009

aquela era a primeira geracdo dos moradores da vila e ela ja se via preenchida por situacdes
outras que ndo aquelas por eles idealizadas. Sr. Walker argumenta:
Sr. Walker
- Quem vocé acha que continuara esse lugar, esta vida? Vocé vai viver para sempre?
Nosso futuro depende deles. E em Ivy e Lucius que este estilo de vida continuara. Eu
arrisquei. Espero que sempre possa arriscar tudo pela causa justa. Se ndo tomassemos essa
decisdo, nao seriamos mais inocentes. No fim é isso que protegemos aqui — inocéncia. Nao
estou disposto a abrir méo disso.
Sr. Nicholson
Deixe-a ir. Se acabar, acabou. Somos motivados por esperanca. Esta é a beleza deste
lugar. [...] vy é motivada por esperanca. Deixa-a ir. Se este lugar for meritério, ela tera
sucesso em sua busca.

Avila estava diante de uma situagdo em que o sentido dado a ela, idealizado inicial-
mente pelos Ancidos, estava agora em risco. Para eles, a sorte havia sido langada...

A PERSONAGEM lvY. ENLACE E ALGUMAS CONSIDERACOES

O territério que nos foi dado pelos Anciaos, tiveram em Lucius e Noah, contribuicfes de
reconhecimento e ndo-reconhecimento de ambos os personagens. Os dois, de algum modo,
realizaram agdes, as quais criaram, ora uma situacao de estabilidade dos limites estabelecidos
e que davam solidez aquele territorio utdpico, ora circunstancias de tensionamento desses
limites, fazendo com que eles chegassem ao quase extremo de serem desfeitos.

lvy é a personagem que, dentro da vila, da condic6es de ser restabelecida a antiga
condicdo de normalidade daquela situagao de crise. No entanto, isso é deixado em aberto pelo
filme, pois termina assim que ela retorna do além-floresta e nos permite a davida do que ela
contaria de sua trajetdria pela floresta proibida e do que ela encontrou na Cidade.

Ja em uma instancia mais ampla [aquela além-filme], Ivy nos indica, através de sua
particular experiéncia, tanto dentro da vila, como dentro da floresta, que ha outras referéncias
espaciais que definem a relacéo das pessoas com aquilo que as cerca e com o que existe dentro
delas mesmas em relagao a esse suposto exterior. Diante de um mundo que é dito e conhecido
predominantemente através da visualidade, lvy nos permite verificar que existem outros as-
pectos que contribuem para a hossa forma de pensar e agir no mundo. Sua trajetéria dentro da
vila lembrou-me Mario Quintana (s/d), que, em um trecho de “O Mapa”, diz:

Olho 0 mapa da cidade
Como quem examinasse
A anatomia de um corpo...

Mario Quintana olha para um mapa feito de memorias e o faz como se estivesse exami-
nando seu [préprio] corpo. O poeta faz referéncia direta a uma forma de experiéncia espacial e
de conhecimento de mundo feita via memoria [quando ele fala especificamente das ruas de
Porto Alegre] e todos aqueles outros meios de entrada de informagdes e producdes de significa-
¢des que temos com o0 mundo, que nao apenas os olhos.

lvy tem, na vila, um mapa que lhe é extensdo do préprio corpo e, na floresta, ela o
inventa, via informagdes que ja haviam sido dadas pelo seu pai, mas, também, com tudo
aquilo que ela consegue captar naquele devido instante que Ihe chega, principalmente, por
meio dos ouvidos e do toque nas coisas. Lucius, em uma conversa com ela, pergunta se elando
tem raiva por ndo conseguir enxergar. Ela Ihe responde que vé o mundo sim, sé ndo da mesma
forma que ele.

O filme tem uma maneira peculiar de indicar, na imagem e no som, como se da essa
forma diferenciada com que Ivy vé o mundo. Nas suas primeiras apari¢des, ndo ha indicios,
aqueles dos mais classicos, como por exemplo, um desfoque ou um som de zumbido, que nos
indique, na propria imagem, sobre a cegueira de lvy, isso sé acontecerd no decorrer das cenas.
Ela anda, corre, olhaem dire¢ao as pessoas, fala com elas como se as visse. Nem o cajado que

59



QuEIrROZ FiLHO, A. C. SoBRE PoLiTicAa E TERRITORIO NO EspPAcoO ...

elacarrega, logo de inicio, nos sugere que ela o utiliza para tatear as coisas a sua volta.

Sua sensibilidade é tamanha que ela reconhece, inclusive, a mudanca de respiracéo de
Lucius, quando ele percebe que ela esta segurando algumas bagas vermelhas [Bad Color]
colocadas em sua mao por Noah. E, aos poucos, que a banda sonora do filme, junto com as
formas de enquadramento e foco, vao nos configurando esse espaco [da vila] que vy parece
conhecer tdo bem. Quando Mary Ann Doane (In: XAVIER, 1983) fala da relacdo de sincronia
que o cinema foi estabelecendo entre a voz [a fala dos personagens] e o corpo [movimento da
boca, por exemplo], ela afirma que:

O valor da reflexdo sobre o emprego da voz no cinema a partir de sua relagdo com o corpo (o
do personagem, o do espectador) estd em uma compreenséo do cinema sob uma perspectiva
topolégica, como uma série de espagos incluindo o do espectador — espagos 0s quais sdo
freqientemente hierarquizados ou mascarados um pelo outro a servico de uma iluséo
representacional. Entretanto, qualquer que seja o arranjo ou interpenetragdo dos varios
espagos, eles constituem um lugar onde a significagdo se intromete. As diversas técnicas e
estratégias para o desenvolvimento da voz contribuem fortemente para a defini¢éo da forma
que este “lugar” assume (DOANE, in: XAVIER, op. cit. p. 475).

A “definicao do lugar” esta também fortemente ligada aquilo que a prépria Doane nos
apresenta como “perspectiva” sonora, que é justamente a técnica de se criar a impressao de
profundidade e localizagéo das coisas e pessoas através do som que no permite dizer da existén-
cia de um espaco sonoro, que é aquele que existe até onde vai ou de onde chega o0 som, para
guem o ouve, seja espectador ou personagem, seja ha tela ou na diegese. Assim, Doane explica:

A voz [ou qualquer outro som] necessita estar ancorada em um determinado corpo [n&o
necessariamente o corpo humano], o corpo necessita estar ancorado em um determinado
espaco. O espago visual fantasmatico que o filme constr6i é suplementado por técnicas
planejadas para espacializar a voz, localiza-la, dar-lhe profundidade, emprestando assim aos
personagens a consisténcia do real (DOANE, In: XAVIER, op. cit., p. 461).

Isso reforga 0 argumento de que som e imagem néo sao elementos autbnomos no filme e
€ no conjunto deles que tomamos partido daquilo que Doane chama de “alucinagdo sensorial”,
pois é ela que cria a sensacéo de que ha, por exemplo, algo para além daquilo que aparece na
tela, o extra-campo.

lvy é a personagem que realiza essa ponte, que liga os espacos, que tém em si uma
maneira outra de lidar com o grande territério estabelecido pelos Ancidos, pois, paraela, os
marcos visuais existentes na vila para sustentar os limites fronteiricos. Seus percursos e
trajetdrias dentro da vila sdo outros: passos, subidas e descidas, tato, olfato, essas sdo as
referéncias espaciais que lvy dispde para se orientar na vila. Para ela, o espago ¢ feito de
sabores:

Saborear é uma palavra que tras consigo o sentido do gosto, de paladar. E como se minha
experiéncia com o mundo fosse mediada [também] pela boca e nédo apenas com olhos. Ao
fazer esse deslocamento, minha intencéo é a de incluir os demais sentidos de que dispde o
homem na sua media¢do com as coisas [...] Saborear o mundo significa reconhecer, em
grande medida, que o espago contém cheiros, gostos, sensagdes, esbarroes, piscadelas, nau-
seas, enfim. Experienciamos 0 mundo de corpo inteiro, com o estdmago, com a boca, com as
maos, com o nariz, e também com os olhos (QUEIROZ FILHO, 2007, p. 01-02).

Hé& um deslocamento deliberado no sentido de captura da realidade e da criacéo de
sentidos e significacdes no mundo. E em lvy que se encontra a forca para o estabelecimento de
fronteiras, pois é ela quem esta por realizar a experiéncia da mistura e o que o filme deixa
como possibilidade de entendimento do mundo, s&o as geografias possiveis que nascem ali, na
tela: pelos personagens, pelas relacdes de poder, no uso do territério, nas indefini¢des de limites
e fronteira, tudo isso que, no filme, alude para a humanidade, ndo como cépia, representagao
[estar no lugar de] ou algo do tipo, mas como grafias de mundo que ganham existéncia no
filme, via linguagem do cinema, e se desdobram para além dele.
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